
185

Notes historiques et artistiques
Gianfranco Zidda

L’existence d’une chapelle dédiée à saint Maurice et à 
saint François de Sales à Champdepraz était connue de-
puis longtemps, mais l’histoire de église paroissiale est 
relativement récente : la structure actuelle remonte à la 
 !" #$" %&''e siècle (1683, d’après Bruno Orlandoni)1 et 
Édouard Brunod signale qu’elle a été consacrée le 24 mai 
1700.2 Dédié à saint François de Sales, le bâtiment, qui 
comprend une seule nef et un presbyterium légèrement 
surélevé, possède un grand maître-autel et deux autels 
()*+,)$-"#."/.*0*.1"#02.!103!1"4 56"7".*" 56"896":!"8;77<"
sur la base d’un accord entre le curé actuel et la Surinten-
dance des activités et des biens culturels, l’Assessorat de 
l’éducation et de la culture a promu un entretien extraordi-
naire et une restauration partielle du maître-autel, pour cé-
lébrer la mémoire du grand poète valdôtain Jean-Baptiste 
Cerlogne, curé de la paroisse à partir de 1870 et pendant 
de nombreuses années.3 Cette imposante structure en 
bois se compose actuellement d’une mensa, d’un corps 
principal encadré de quatre petites colonnes torsadées 
=$0">)!=$.!*"()"*30(."?.!*,)(.<".*"#@$!"?3$,3!!.2.!*"/3,-
*)!*"()" 5$,."#."A0.$"(."BC,.".!*3$,+"#@)!5.16"
Mgr Édouard Brunod nous a léguée une riche description 
de l’autel, accompagnée d’une photographie très lisible.4 
L’ensemble était repeint d’un brun rosé, selon le goût 
d’époques assez proches et en accord avec les peintures 
murales les plus modernes qui « décorent » l’intérieur de 
(@+#0 ?.6"D@3$E,)5.".1*"$!."?32/310*03!",.2),=$)F(."#."()"
 !"#$"%&'''e siècle, même si en 1786 il n’était pas encore 
réalisé, comme en témoignent les visites pastorales, qui 
en parlent, par contre, à partir de 1820.5 L’exécution est 

#$.")$-"2)G*,.1"),*01)!1"#$"&)(1.10)"H"#)!1"$!.",.?I.,?I."
présentée en 2007 au congrès Valle d’Aosta e Valsesia, 
:!,0?)"J31?)"1$//31."=$."(@)$*.$,".1*"K0$1.//."L!*3!03"
K0(),#06":!".MM.*<")$N#.(O"#." ()"?3!*05P0*+"?I,3!3(350=$.<"
les éléments stylistiques et décoratifs nous autorisent à 
attribuer l’œuvre à cet artiste, membre de la célèbre et 
nombreuse famille provenant de Campertogno, actif en-
tre 1767 et 1793.6

Malheureusement, l’autel a subi des vols qui l’ont privé 
#.1"1?$(/*$,.1",./,+1.!*)!*"1)0!*"K,)*<"$!"1)0!*"B)/.".*"
deux anges cérifères. La sculpture représentant l’Éternel 
entouré de chérubins subsiste sous le grand couronne-
ment. Les deux niches latérales contiennent aujourd’hui 
des statues provenant des oratoires voisins, moins pré-
cieuses que celles d’origine, alors que les anges volés 
ont été remplacés par des œuvres de l’artiste valdôtain 
?3!*.2/3,)0!"K03E)!!0"QI3$-6"L$"?.!*,."#."(@)$*.(<"1$,"()"
toile peinte, sont représentés les saints titulaires de l’an-
cienne chapelle, saint Maurice et saint François de Sales, 
*)!#01"=$@.!"I)$*")//),)011.!*"()"&0.,5.".*"(@:!M)!*<"1)0!*"
Joseph et saint Jean-Baptiste. La peinture est plus petite 
que le cadre polylobé et, dans la zone supérieure, son 
)R$1*.2.!*" O" ()" M3,2." #$" ?)#,." 1@)EC,."2)(" )#)/*+6" '("
s’agit vraisemblablement de l’arrangement d’une œuvre 
plus ancienne, dont il n’existe aucune note ni dans les 
13$,?.1"I01*3,0=$.1"!0"#)!1" (.1"),?I0E.16":!"1." ,+M+,)!*"
rigoureusement au style, l’œuvre semblerait être une pro-
#$?*03!"#."()" !"#$"%&''e siècle. On pourrait supposer qu’il 
s’agisse du plus ancien retable de l’église, présent déjà 
en 1786 et décrit comme « un simple tableau avec cadre 
en bois, en mauvais état ».7

L’altération était remarquablement avancée. Des discor-
dances esthétiques entre les différentes zones étaient 
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1.-2. L’autel avant et après la restauration. (S. Pulga)
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+E0#.!*.1" H" )/,C1" ()" ,.1*)$,)*03!<" .((.1" 1." 13!*" )E+,+.1"
dues à une série d’incendies et de réparations des parties 
endommagées, comme témoigne une inscription, datée 
1886, sur le mur de fond de la peinture centrale.8 Nous 
?3!!)0113!1"#3!?"(."!32<"K$)()<"#."?.($0"=$0")"*.!*+"#."
remédier à ces dégâts importants et irréversibles, obte-
nant, quoi qu’il en soit, des résultats peu convaincants. 
B3$,"2.**,.".!"E)(.$,"?.**."5,)!#."1*,$?*$,."#."F301".*"
en garantir une conservation correcte, il était opportun 
#@3/*.," /3$," (@0!*.,E.!*03!" ()" /($1" (+5C,." /3110F(.6" '(" !."
s’agissait pas de dégager, sous la peinture actuelle, les 
?3$(.$,1" #@3,050!.<" 0#.!*0 )F(.1" 5,S?." O" ()" /,+1.!?." #."
tons vifs bleus azur, verts et rouges.
Le dégagement de l’état plus ancien risquait de mettre en 
évidence le contraste entre des zones bien conservées 
et des zones irrémédiablement abîmées par les incen-
dies. Nous ne voulions pas non plus imposer une sorte de 
« présence étrangère », vivement colorée, dans une salle 
aux tons pastel et beiges. L’intervention principale a donc 
?3!101*+"O".!(.E.,"(.1"#+/T*1"1$/., ?0.(1"#."/3$110C,.".*"
de fumée de bougies, accumulés au cours des siècles, 
et à rétablir la cohésion de la couche picturale et de la 
feuille métallique, qui s’étaient soulevées. On a procédé 
à la restauration complète de la peinture sur toile, qui a 
ainsi retrouvé sa luminosité et sa lisibilité. 

Rapport de restauration
Stefano Pulga*

1. Autel en bois

1.1. État de conservation
D." ?$,+" :(03" &0**)U" !3$1" 0!M3,2." =$." (@)$*.(" )" 1$F0" )$"
moins deux incendies, dont l’un assez grave, au cours de 
()"#.$-0C2."230*0+"#$"%'%e siècle.
Après l’examen direct, il s’avère que la partie droite a été 
particulièrement touchée, mais les dommages s’étendent 
jusque dans la partie haute, où quelques visages d’ange-
lots et l’entablement du couronnement sont carbonisés. 
À la suite de ces dégâts, l’autel a été « restauré » par un 
?.,*)0!"K$)()<" =$0" ()011." 1$," (."2$,<" #.,,0C,." (." ,.*)F(.<"
cette inscription :

V"W:Q"LXQ:D"YXQ"Z:[QLXZ\":]"7^^_"BLZ"KXLDL6"W`]QZ'aXbZ:]Q"
K\]\Z:X[:J:]Qc"
[6L6J5!.$,"AXW<"D8;;"N"a']:D"[d]A'W"ef;"N"W6g6a6WXZb"D6h;"N"
i'D'`D'"B':QZ`"D8f"N"
`a:ZQ"L'J\"D7f"N"WZ:[QLi"B':ZZ:"D67;"N"Aj:Z']"L]Q6"D6^"N"
Z`[[']"g`["6^"N"a:ZK:Z"YZ6"D_"N
KD:[Li"g`["Df"N"DL]'bW:"YZ"Df"N"AXWXK]`]"g`[6"Df"N"
aLZaX[Q:D"aLB"D6f"N"
Aj:Z']"YZL]W`'["W3((.?*.$,"Df"N"AXWXK]`]"LXK"D6f"N"
Aj:Z']"LD:%'["Df"N
AXWXK]`]"Y'"Df"N"K:&Z`i"g:L]"f"N"WZ:[QLi"g`["f"N"
K:&Z`i"a6f"N"k

K$)()")"/,3F)F(.2.!*".11)l+<" 1)!1" 1$??C1<"#."#+23!-
ter le couronnement pour intervenir plus aisément au 
sol, puis, après y avoir renoncé, il n’est pas parvenu à le 
remonter correctement. L’élément concerné est encore 
aujourd’hui « hors niveau » et mal cloué aux extrémités, 
sur des coins et des cales de bois, retenu à l’aide d’une 

?3,#.")!?,+.")$"2$,6"K$)()")"?)23$>+"?.",.23!*)5."/.$"
1305!+".!"?3(()!*"#.1"23,?.)$-"#."?),*3!"1$,"(.1" 11$,.1"
=$0"1."13!*")0!10"?,++.16"'(")"/)11+".!1$0*."$!."!3$E.((."
et épaisse préparation à base de plâtre et de colle sur les 
parties carbonisées et appliqué une nouvelle dorure (avec 
une feuille de faible alliage) sur une mixtion jaune, tel-
lement granuleuse et grossière qu’elle a empêché toute 
*.!*)*0E."#."F,$!011)5."4 56"m96"
Le contraste entre la nouvelle dorure et celle d’origine, 
parfaitement brunie et impeccablement exécutée sur bo-
lus rouge, a dû être embarrassant ou inacceptable pour 
(.1"?322)!#0*)0,.1<"10"F0.!"=$."K$)()")")//(0=$+"+5)(.-
ment sa dorure sur des parties non endommagées par 
le feu, couvrant ainsi la dorure originale de tous les élé-
2.!*1"#."(@.!*)F(.2.!*")$N#.11$1"#."()"?3,!0?I.6"K$)()"
a repeint également les carnations des angelots et du 
Seigneur, ainsi que toutes les surfaces planes, y compris 
(.1"?),*3!1"=$@0(")E)0*"$*0(01+1"/3$,"?3$E,0,"(.1" 11$,.1"/,3-
voquées par son remontage erroné de la partie haute.
A)!1"13!",./.0!*<")11.U"5,3110.,<"K$)()")"$*0(01+"#.1"*3!1"
pastels très différents des couleurs d’origine, basés sur 
un fond de rouges et de bleus sur lequel se détachaient 
la dorure, l’argenture, et des surfaces laquées en vert et 
.!"5),)!?."4 56"h96

3. Exemple de la dorure de la restauration effectuée par Guala 

sur du bois carbonisé. (S. Pulga)

4. Les repeintures de Guala ne respectent pas les couleurs d’origine. 

(S. Pulga)
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X!.")$*,."/I)1."V"#@.!*,.*0.!"k<",.23!*)!*"/,3F)F(.2.!*"O"
()"/,.20C,."230*0+"#$"%%e siècle, a consisté en un grossier 
masticage des craquelures et en une irrégulière et épais-
se couverture au pinceau de nombreuses surfaces avec 
de la résine jaunâtre (probablement du copal), qui s’est 
.!1$0*."3-l#+."R$1=$@O"#.E.!0,"3,)!5."3$"F,$!."4 56"f96
:! !<"O"$!."+/3=$.",+?.!*.<"E.,1"7n_f")$"#0,."#$"?$,+<"
les parties basses ont été repeintes avec des vernis dorés 
(O"3o"()"#3,$,."+*)0*"*,C1"$1+."3$"2p2."*32F+."4 56"_96
Le noir de fumée avait considérablement terni et obscurci 
l’autel dans son ensemble, les parties basses étaient ma-
culées d’éclaboussures de cire et de peinture, la corniche 
de la mensa était fortement vermoulue. À noter égale-
2.!*"#."!32F,.$-"13$(CE.2.!*1"#."()"#3,$,."4 56"q96

7686":!=$p*.1"/,+(020!)0,.1".*".11)01"#."!.**3l)5.
La première phase de connaissance a consisté à identi-
 .,".*"#+(020*.,"(.1"U3!.1".!#322)5+.1"/),"(."M.$6"'(".1*"
apparu évident qu’il n’y avait dans ces zones plus aucune 
trace des couleurs d’origine. L’enlèvement des repeints 
#."K$)()")$,)0*"#3!?"201".!"+E0#.!?."$!.",.2),=$)F(."
portion carbonisée ou réduite au bois nu. À la suite de cet-
te constatation et après discussion avec les responsables 
de l’intervention, il a été décidé de maintenir l’autel tel 
=$@0("+*)0*")/,C1"()",.1*)$,)*03!"#."K$)()<".!",+?$/+,)!*"(."
plus possible les dorures d’origine.
Les essais de nettoyage ont permis de mettre au point 
le mélange de solvants le plus adapté aux dorures et à 
(@.!(CE.2.!*"#.1",./.0!*1"4 56"^96

1.3. Consolidation et nettoyage
Avant de procéder au nettoyage, il a fallu consolider la do-
rure et la polychromie là où elles se détachaient du sup-
/3,*".!"F301<")E.?"#$"/)/0.," R)/3!" -+")E.?"$!" *I.,23-
cautère et de la « cire hollandaise » (cire d’abeille, Damar, 
Élémi dans les proportions 14 : 4 : 1).
Suivant les indications ci-dessus, le nettoyage a entiè-
rement été exécuté à l’aide de petits tampons d’ouate 
4 56"n96

5. L’aspect de la structure en bois est radicalement altéré par les dépôts de poussière 

et par les vernis oxydés. (S. Pulga)

6. Dans les parties basses, la dorure très usée ou tombée 

était repeinte au vernis doré. (S. Pulga)

7. Bien que ternie par les dépôts et par les particules, 

la dorure d’origine est parfaitement brunie. (S. Pulga)

8. Essai de nettoyage pour ôter les vernis oxydés. 

(S. Pulga)
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Les zones vermoulues ont été préventivement traitées 
)E.?"#$"B.,2.*),r<"?3!13(0#+.1")E.?"#$"B),)(30#"a"Nq8"
4fs"Bt&".!"*3($C!.9".*"2)1*0=$+.")E.?"#."()",+10!."O"#.$-"
?32/31)!*1"a)(10*.r6
La corde qui soutenait la partie haute a été remplacée par 
une petite chaîne en acier zingué.

76h6"'!*+5,)*03!1
Les lacunes ont été mastiquées avec une pâte de blanc 
de Meudon et de colle de peau de lapin, puis retouchées 
à l’aquarelle en utilisant la technique de la sélection chro-
matique sur les dorures et la technique du glacis sur les 
à-plats.
Le travail terminé, l’ensemble a été protégé par un voile 
#."?0,."20?,3?,01*)((0!." 4W3123(30#r9"#0($+."#)!1"#$" *3-
luène et « tirée » au tampon.

2. Retable

2.1. État de conservation
La peinture, extrêmement noircie, était dans un très mau-
E)01"+*)*"4 56"7;96
La toile était détendue, trouée ou déchirée à plusieurs 
endroits, le châssis vermoulu et disjoint. Dans de vastes 
zones, la couche picturale était tombée et, dans d’autres, 
elle avait reçu des couches épaisses de copal pour ten-
ter d’en arrêter le soulèvement et la chute. L’épaisseur du 
copal a exercé une forte traction sur l’ensemble pellicule 
/0?*$,)(.t/,+/),)*03!<")55,)E)!*"()"10*$)*03!"4 56"7796
Après avoir enlevé les poussières et les toiles d’araignées 
au pinceau doux, il est apparu évident qu’on avait apposé 
sur la peinture de nombreux repeints, probablement par 
K$)()<"=$0")E)0*"?3(2)*+"(.1"?I$*.1"#."()"/.((0?$(."/0?*$-
rale avec des couleurs à l’huile appliquées directement 
1$,"()"*30(."#+?3$E.,*."4 56"7896
`!" /.$*" #." 2p2." )**,0F$.," O" K$)()" $!." 0!*.,E.!*03!"
désastreuse au revers du tableau, réalisée à l’aide de 

9. Le nettoyage souligne combien l’autel était couvert 

de dépôts et de noir de fumée. (S. Pulga)

12. Après un léger nettoyage préliminaire, des repeintures apparaissent ; elles peuvent 

être attribuées à Guala et elles sont exécutées à l’huile directement sur la toile laissée 

découverte depuis le détachement de l’ensemble préparation/pellicule picturale. (S. Pulga)

10. La toile avant l’intervention. La pellicule de peinture est tombée 

à plusieurs endroits et l’ensemble est noirci. (S. Pulga)

11. La pellicule picturale, extrêmement endommagée et détachée, vue de près. 

(S. Pulga)
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morceaux de carton violet (le même qui avait été utilisé 
/3$," ?3(2)*.," (.1"  11$,.1"#$" ?3$,3!!.2.!*9"  -+1")E.?"
de la colle de menuisier. Dans ce cas aussi, l’excès de colle 
et son fort pouvoir adhésif ont causé des tractions et des 
contractions qui ont aggravé l’état de conservation général.
L’adhérence à la toile de l’ensemble formé par la pré-
/),)*03!"4*,C1" !.<"#."?3$(.$,"3,)!5.9".*"/),"()"/.((0?$(."
picturale était plus faible que celle des collages faits par 
K$)()")$",.E.,1<"=$0"3!*"#3!?"/,3E3=$+"#.1" (+U),#.1".*"
des soulèvements à l’évolution typiquement concentrique 
4 56"7h96

2.2. Opérations préliminaires
Avant le transport dans notre laboratoire, il a fallu procé-
der à la protection des surfaces avec du papier japon et 
de la colle légère (colle Zurigo 5% dans de l’eau, miel 2%, 
*Il23(" ;<7s9" /3$,"  -.," (.1" +?)0((.16" X!." M301" (." ?IS1101"
retiré, la toile a été étendue à l’horizontal, mettant ainsi 
en évidence les déformations décrites plus haut, concen-
trées au niveau des cartons collés au revers. La couche 
picturale et la préparation se sont révélées très asséchées 
et très fragiles. On a donc nébulisé la surface peinte avec 
$!."13($*03!"O"7;s"4EtE"#)!1"(@.)$9"#."5(l?+,0!."#01*0((+."
pour rendre à l’ensemble souplesse et élasticité. Après 
q8"I.$,.1".!E0,3!<"()"?3$?I."/0?*$,)(."+*)0*"1$M 1)22.!*"
assouplie pour exercer une légère pression sans briser les 
écailles. Nous avons donc pu procéder à un léger repas-
1)5."O"$!."*.2/+,)*$,."#."h;NhfuW<") !"#@)**+!$.,"(.1"
soulèvements.

86m6"Q,)0*.2.!*"#$",.E.,1
La peinture, toujours protégée par le papier japon au 
recto, a été retournée pour pouvoir intervenir sur le re-
vers. Les cartons collés se sont révélées très tenaces 
et la quantité d’eau qui aurait été nécessaire pour les 
enlever a été jugée excessive. Nous avons donc utilisé 
$!"5+!+,)*.$,"#."E)/.$,"=$0<"5,S?."O"()"?I)(.$,<"5+(0 )0*"
la colle et permettait ainsi l’enlèvement du carton, opé-
,)*03!"(.!*.".*"#0M ?0(.6"L0!10"E)/3,01+.<"()"=$)!*0*+"#@.)$"
nécessaire était très faible. L’excès de colle a ensuite été 
ôté au bistouri tant que la colle était à l’état de gel, et lo-
calement avec un micro sablage à basse pression après 
le séchage. Les nombreuses déchirures et les trous ont 
+*+" 1$*$,+1" )E.?" #$"  (" #." (0!" 3$" #.1" ?3$/3!1" #." *30(."
#."(0!" -+1")$"*I.,23?)$*C,.".*"O"(@Lv.35),#":Q"mf6"D."
tout a ensuite été soigneusement lissé pour préparer le 
revers à la doublure.

86h6"Z.!*30()5.
'(")"+*+",+)(01+")E.?"#."()"*30(."#."(0!".*"#."()"?3((."a:&L"
mqf"#0($+."4h;s"Bt&".!"I.-)!.96"Z./)11)5."#$",.E.,1"O"
une température de 60°C. 
Montage sur un nouveau châssis équipé de clés de ten-
103!<".!"F301"*,)0*+")E.?"#$"B.,2.*),r6

2.5. Consolidation et nettoyage
Quelques soulèvements importants ont requis une conso-
lidation supplémentaire avec des micro injections de 
a:&L"*,C1"#0($+"47;s"Bt&".!"I.-)!.9<"1$0E0.1"#."/,.1103!1"
localisées au thermocautère.
Le nettoyage a été effectué avec des tampons imbibés 
d’un mélange d’alcool isopropylique et de bicarbonate 
d’ammonium (1 : 1).

2.6. Masticage et intégration
Les lacunes ont été comblées avec une pâte blanc de 
Meudon et de colle de peau de lapin, puis retouchées à 
(@)=$),.((.6"D@0!*.,E.!*03!"1@.1*")?I.E+."/),"$!." !."?3$-
che de vernis Lefranc Satin.

Intervention réalisée du 1er août au 4 octobre 2011

Techniciens : Andrée Gruaz, Stefano Pulga.

13. Le revers de la toile tout juste extraite de sa niche. Les pièces de 

carton utilisées par Guala pour « arrêter » les lacérations sont mises 

en évidences. (S. Pulga)

14. Macrophotographie des soulèvements causés par les excès de colle et de vernis. 

(S. Pulga)
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Abstract

During year 2011 the Department of  Education and Culture, 

through an agreement with the current priest of  Champdepraz 

 !"#$%&#'()*&#+( #,-.$-/ .#0&/1$ 2&# !"#3*$141$1&56#% 4&#7+/8&"#

+!# !#&9$/ +/"1! /:#; 1!$&! !*&#7+/8#1!$&/4&!$1+!# !"# #< /-

$1 .# /&5$+/ $1+!# +( # $%&# %12%#  .$ /# +( # $%&# 5&4&!$&&!$%# *&!$-/:#

parish church.

=%&#1;<+51!2#7++"&!#5$/-*$-/&#" $1!2#> *8#$+#$%&#&!"#+( #$%&#

eighteenth century has been probably executed by Valsesian 

hands. For the time being the structure is composed by a table, 

>:# #; 1!#>+":#(/ ;&"#>:#(+-/#.1$$.&#7%1/.#*+.-;!5#? !81!2#$%&#

*&!$/ .#< 1!$1!2# !"#>:# #*/+7!&"#<&"1;&!$#5%+71!2#$%&#)2-/&#

of  God the Father encircled by angels. The whole structure is 

completely repainted in a brown-rosy colour, while traces of  

blue, green and red of  the old painting can be seen. 

Unfortunately the sculptures of  Saint Grato, a Saint Pope and 

$7+# !2&.5#% 4&#>&&!#5$+.&!#(/+;#$%&# .$ /@

=%&#1!$&/4&!$1+!#% 5#!+$#>&&!#1!4 "1!26#A-5$#(+*-551!2#+!#$%&#

bare essential, the original underneath painting has not been 

/& *%&"@#=%&#; 1!#7+/8#% 5# $%&/&(+/&# 1!$&/&5$&"# $%&# /&;+4-

al of  the surface deposit of  dust, atmospheric pollution and 

* !".&5#5;+8&#2 $%&/&"#"-/1!2#$%&#*&!$-/1&5# !"#$%&#/&5$+/ -

tion and cohesion of  the pictorial pellicle and the metallic leaf  

7%1*%#% "#>&&!#.1($&"@#=%&#< 1!$1!2#+!#* !4 5#% 5#>&&!#*+;-

pletely restored and has regained light and legibility.

79"a6"`ZDL]A`]'<"Architettura in Valle d’Aosta. Dalla Riforma al XX se-

colo. La Valle d’Aosta da area centrale a provincia periferica 1520-1900, 
'E,.)"7nn_<"/6"7mh6
89":6"aZX]`A, Arte sacra in Valle d’Aosta. Bassa valle e valli laterali II, 
E3(6"&<"w$),*"7n^q<"/6"8f;6
3) D’autre part, deux petites vitrines - placées sur les murs Nord et 
?3!*.!)!*"=$.(=$.1"3FR.*1"#@),*" #."/,3/,0+*+"#." ()"B),3011." N" 3!*" +*+"
assainies et mises en sécurité. 
h9"aZX]`A"7n^q<"/6"8f76
f9"aZX]`A"7n^q<"/6"8f76
_9":6"J`[WL<"L’attività dei « maitres sculpteurs » Gilardi nei secoli XVII e 

XVIII in Valle d’Aosta<"#)!1"x&)((."#@L31*)"."&)(1.10)6"Z)//3,*0" 5$,)*0E0"
#)("Z0!)1?02.!*3")((@:*O"?3!*.2/3,)!.)y<"L31*.N&),)((3"8;;q<".!"?3$,1"
#."/$F(0?)*03!"H"a6"`ZDL]A`]'< Artigiani e artisti in Valle d’Aosta: dal XIII 

secolo all’epoca napoleonica<"'E,.)"7nn^<"/6"8;h6
q9"aZX]`A"7n^q<"/6"8f76
8) On peut lire entièrement le texte de l’inscription dans la communica-
*03!"#."[*.M)!3"B$(5)"=$0"1$0*"?.**."0!*,3#$?*03!"I01*3,0=$.6
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