
EDUCATION AU SON ET A LA MUSIQUE 


Faire de la musique avec Peter Pan (3) 


QUATRIEME PARTIE 

Jou ns avec 
«les rytbmes de ìndiens» 

BI 
Prisonnjers des indien 

Déroulement 

La cassette--vidéo de Peter Pan 
se présente riche de suggestions 
à exploiter pour propo er des 
jeux et des activit 's avec le rytb­
me. 
On va maintenant utilis r en par­
ti ulier des rythm S Que, pour 
l s ituation d'où ils ont tirés, 
on va appeler: Ies rythmes de 
indiens. 
Nous pouvon écouter le pre­
mi l' de ces rythme ,l rythme 
des tambours, dan 1 morn nt 
de l'hi toire où le garçon p l'­

dus, capturés par les indien ,onL 
été liés au loiem (38' "w minute 
environ de la cassette-vidéo): les 
inmens, a is en rond. commen­
cent à frapper de rnarns ur 
[eur tambours. 
Ecoutons plu ieur fo is le passa­
g (on pourrait l'enregistrer sur 
un cassette onore) et sayon 
de nous superposer avec la voix 
à leur rythme. en imitant l son 
des tambour avec une onoma­
topée. (fig. 1) 
Comme OD peut le r rnarQuer il 
y a des «Pam» qui durent plus 
longlemps et de "Pam-paro» Qui 

ont prononc s en couple (ce 
sont des jumeaux!); attention au 
respect de la pause (soupir - i­
lence) au moment exact OÙ elle 
est prévue. 
Lorsque on pen e avoir mémori­
sé le rythme, on peul essayer de 
l'exécuter, sans utiliser le sup­
port de la cassette (vidéo ou so­
nore) I et de mieux comprendre 
commenl il e t construiL 
Nou pouvon former deux 
groupes: l'un des deux exécute 
la pulsation (pa trop rapide) en 
frappant des mains, pendant que 
l'autre exécule le rythme des in­
dieDs avec la voix. 
Ce deuxième groupe peut utili ­
ser l'onomatopée "Pam Pam­
pam Pam» ou bien il p ut utilis r 
des nombres (Un Vingt et un 
Trente t Un ) ou, encore, une 
courte phrase (Nous, les in ­
men . nous jamai plaisanter ­
Nou le indi n, I indiens 
trè érieux) . 
Le groupe qui execute la pulsa­
tion en frappant des mains peut, 
eD outre, crier < Augh!» ur la 
pulsation du silenc (pause) du 
deuxième group . 
Un schéma peut permettre de 
mieux comprendre ce Qu 'on 
vient de décrir . (fig. 2) 

De combien de pul ations st 
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composée chaQue répétition du 
rythme? 
Huit 
On rencontre encore une fois ce 
numéro qui con titue presque 
une constante dan la fonn 
d'une grande partie de notre mu­
ique (mai eIa ne e produit 

toujours pas dans la musique 
d'autres Pays et d'autre peu­
pi s) . 
Nous pouvons maintenant t.rou­
ver, pour Ies «grands» eniants 

4em ' 5èn (d _ lt' c1as es) une formu­
le pour écrire le rythme de m­
diens Qu'on a exécuté. 
00 prend une feume de papier 
quadrillé et on décid de symbo­
liser chaQue impulsion rythmi­
que (non pas chaque pulsa­
tions!) avec un point o un petit 
fond, aux coins de carre . 
Au lieu du papier quadrillé on 
p ut très bien utiliser une Ilgne 
horizontale, coupée par un cer­
1am nombre de segment verti­
caux éQuidistants (vive la 
geométrie!) . 
00 décide que la dw"ée de la pu l­
salioo sera, par exemple. de 
deux car res liDéaìre . (fig. 3) 
Si on transcnt notre «rytlune 
des indien >' , on peul obterur le 
re ullat corre pondant à la figu­
re n. 4. 
Si ensuite on voulait en un 

(fig. 1) 

Pam Patn-patu ram Pam-pam Pam Pam-paro Pam (un soupir) 
Pam Pam-parn Pam Pam-pam Pam Pam-pam Pam (un oupir) 
Pam Pam-patu Pam Pam-pam Pam Pam-pam Pam (un soupir) 
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méme moment graphique met­

tre aussi en évidence la pulsa­

don avec le segment vertical 

plus long, on obtiendrait un 

graphique semblable à celui de 

la figure n. 5. 

Ce type d'écriture est officielle­

m ent utilisé dans beaucoup de 

par titions pour instruments à 

percussion. 


Quelques réflexions 
et proposition 

• On 	vous invite à remarquer 
quelle a été notre démarche: 
1) écouter un rytbme établi et 

repéré; 
2) l'apprendre par imitation; 
3) per evoir, comprendre et 

évaluer ie rapports de du­
rée entre les diverses com­

posantes (pulsation, rytb­
me) ' 

4) écrire la séquence rythmi­
que. 

TI y a par contre souvent la te n­
dance à proc' d r à l'envers, de 
l'écritur à l'exécution: c'est 
pourquoi il nous semble impor­
tant de souligner le fai t qu'un 
parcours didactiqu correct doit 
avoir comme point de départ la 
participation en première per­
sonne des enfants, pour arriver 
seulement dans une deuxième 
phase à la symboli ation d'un 
expérience qui a, d'abord, été 
intériorisée. 
• A propos 	de symbolisation il 

nous paraìt opportun de déve­
lopper quelques considéra­
tions sur la «notation impul­
sive». 

Une ymbolisation de ce type 
met en évidence aussi vi uelle­
ment le groupement par tr is 
des impulsions rythmiques, tout 
comme on fait au i quand OD 
les perçoit. 
En effet i t utes les impulsions 
sont 'gales (des points égaux au 
coin des carrés) le temps (ou, 
dans l'espace, l'écriture) c'est- à­
dire la distance entre une impul­
ion et la suivant , change. 

Dans ce sens cette écriture e t 
beaucoup plus intuitive et fonc­
tionn Be que l'écriture tradition­

nelle qui ne met pas clairement 

en évidence dans l'espace le 

rappor ts de durée. 

Voir mme exemple la figure 

n.6. 

Pour ce qui concerne les acti­

premier groupe (pulsations): A 
deuxième groupe (rythme): Pam 
ou bien: Un 
ou bien: Nous, 

A A 
Pam-pam Pam 
Vingt et Un 
les in ­ diens, 

A A 
Pam-pam Pam 
Vingt et Un 
nous ja - mais 

A A 
Pam-pam Pam 
Vingt et Un 
plai - san - ter 

(Augh!) A 
Pam 
Un 
Nou 

A A 
Pam-pam Pam 
Vingt et Un 
les in ­ diens, 

A A 
Pam-pam Pam 
Vingt et Un 
nous ja - mais 

A A 
Pam-pam Pam 
Vingt et un 
plai ­ san - ter 

(Augh!) A 
Pam 
Un 
Nous, 

etc .. . 

(fig. 2) 
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• • 

1+ 1+++ 1'+++ III + Il 

(fig. 3) 

puls. : • 

mInO:' I +++ I , ++ I +++I I I + I ++ + I 
Pam Pam-pam Pam Pam-pam Pam Pam-pam Pam Pam Pam-pam Pam 

(fig. 4) 

t I t+tI t+t I t+t I I I t I t+t 
Pam Pam-pam Pam Pam-pam Pam Pam-pam Pam pam Pam·pamPam 

(fig. 5) 

+ I +++I +++ I I I + I 

(fig. 6) 

+++I +I + I I I ++ + I , I 

Ci - ca- bum Tam Tam 	 Ci - ca - tam Bum 

++ Pam 

+, +! P~m-pam Pam 

H .ouplr 

(fig. 7) 

vités avec l'utilisation du couple 
de croches on vous invite à reli­
r aussi l'arti le paru dans le n. 
21 de la revue. 
On pourrait aussi utiliser la sé­
quence rythmique des indiens 
en repérant trois parties distinc­
teso (fig. 7) 
En utilisant librement et de 
façon créative les trois unités 
rythmiques qu'on a repérées. on 
peut maintenaot construire de 
nouvelles séquenees rythmi­
ques les sonoriser avec des 

sons onomatopéiques, avee des 

mots divers, ou des gestesisons 

ou avee les tambours à disposi­

tion. 

Exemple: (:fig. 8) 


Objectifs 


• Repérer une eour te séquenee 
rythmique à l'éeoute. 

• Reproduire 	 en l'imitant une 
simple séquence rythmique. 

• Symboliser 	 une simple sé­
quence rythmique en utilisant 
une notation impulsive. 

• Exéeuter en la lisant une im­
pIe séquenee rythmique éerite 
avec la notation impulsive. 

• Inventer une eourte séquence 
rythmique en utilisant les 
unités rythmiques apprises. 

En gui e d conclusion 

Dans les activités avec «les ryth­
me des indiens» on peut utili ­

47 


(fig. 8) 

ser pro:fitablement des tam­
bours, qu'on peut frapper des 
mains ou en employant une ba­
guette. 

Ce type d instrument à percus­
sion est riche de charme et l'en­
fant (mais l'adulte lui aussi) est 
souvent attiré et eone rné par la 
puissance et l'instinctivité de son 
sono 
Il est quand mème indispensa­
ble, d'après nous. de proposer 
aux jeunes percussionnistes des 
instruments de qualité: mieux 
vaut le simple c1aquement des 
mains plutòt qu'un tambourin 
avec la peau peu tendue et un 
mauvais sono 

Teoez compte du fait que des in­
struments de qualité aceeptable 
peuvent aussi ètre construits en 
classe! 
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